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ONUR LONDRA’DAKIi LEZBIYEN VE GEY HAREKETINiN GALLER’DEKI
MADEN iSCILERIYLE 80°Li YILLARDAKi DAYANISMASINI ANLATIYOR.
MATTHEW WARCHUS’IN FiLMi MUSTEREK MUCADELE ARACILIGIYLA
KiMLiK SIYASETiININ OTESINE GECME iHTIMALLERiINi HATIRLATAN
BiR ‘KUIR YOLDASLIK’ GUZELLEMESi. CUNEYT CAKIRLAR

ALTYAZI

nur (Pride, 2014), izleyicisini Ingiltere
tarihinde toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik a¢idan bir kirilma
noktasi olarak gérebilecegimiz
bir doneme, Margaret Thatcher
yonetimindeki 80’li yillara
gotiiriiyor. LGBT hareketinin
popiiler sinemada pek de ele
alinmamis bir donemini belge-
leyen film, muhafazakar iktidar
odaklarina karsi radikal mtidahale
imkanlari, arkadaslik ve yoldaslik tizerine bir hikéye de
anlatiyor bize. Magduriyetten ziyade yaratici ve kivrak
bir direnis tahayytiliinden beslenen bu hikaye bize
yabanci degil. Onur’un bizlere hatirlattigl, LGBT hare-
ketinde cinsel kimligin, kategorilerden beslenen ama
bu kategorileri agsan, kamusal hayatin i¢sellestirilmis
heteroseksiielligini protesto etmeyi de icinde barindiran
bir siyasi 6znellik oldugu. Her yere, her hegemonik
alana bulagan, dadanan, yayilan ve her mecrada kendini
viicuda getirebilen edimsel siyasi bir 6znellik...

1984 Londra Onur Yiiriiyiisii ile bagliyor film. Serbest
pazar ekonomisinin, 6zellestirmenin ve acimasiz
tasarruf paketlerinin milyonlarca insani igsiz biraktigi
ve yeni bir fakir alt-simif meydana getirdigi Demir Leydi
ingiltere’sine duyulan 6fkenin sokaga nasil tagtigini
izliyoruz. Bu 6fkeyi tutkulu bir direnis hikayesine
cevirmekte kararli, Londrali LGBT aktivistlerinden Mark
Ashton (Ben Schnetzer), tilkenin ekonomik doniistimii
sonucu herkesten fazla ezilen maden is¢ileri i¢in onur
ylriiyiisiinde bagis toplamaya bagliyor. Ashton, boyali
basinin, polisin ve muhafazakar siyasetcilerin neden
oldugu magduriyetin, LGB ler ve maden iscileri arasinda
muhtemel bir dayanigsma i¢in her ne pahasina olursa
olsun yeterli bir ortak payda olduguna inaniyor. Ashtonin
1srarct tavrl her ne kadar cemiyet icinde gerginliklere
sebep olsa da, Ashton ve destekgileri Galler’de bir madenci
kasabasinda, Onllwyn’de, buluyorlar kendilerini.

KUIR YOLDASLIK, STRATEJIiK iTTIFAKLAR
Film, Onllwyn sakinlerinin misafirleriyle olan karsilagma-
larini1 mizahi bir dille anlatiyor bizlere. Sinifsal ve kiiltiirel
farkliliklardan beslenen bu mizah, popiiler ingiltere
sinemasindan birgok ornegi akla getiriyor. Erken donem
Mike Leigh filmlerinde ya da Brassed Off, Anadan Dogma,
Billy Elliot ve Kadinin Fendi gibi 6rneklerde de, Thatcher
sonrasi sekillenen sinif toplumu (class society) benzer bir
mizah cercevesinde ele alinir. Burada mizah, kuskusuz bir
elegtiri araci olarak kullanilir. Bu 6rnekler, kiiskiin ve ¢ileci
alt siniflarin magduriyet hikayelerini anlatmak yerine,
miidahaleci, girisimci ve yaratici karakterlerin hayatlarina
odaklanir. igte Onur da, polis siddeti, muhafazakar siyaset,
homofobi ve AIDs s6z konusu oldugunda, benzer bir temsil
soylemini icra ediyor. Filmin 6nceliginin, izleyicisine her
seye ragmen tutkuyla direnen ve birbiriyle dayanisma
icinde olan 6zneler gostermek oldugunu soyleyebiliriz.
Onur, odaklandig1 bu direnis ve yoldaslik hikayesinin
yani sira, bircok karakterin kisisel problemlerini ve i¢
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kavgalarini da anlatiyor. izleyici film boyunca bu iki farkh
grubun karsilagmasinin her iki grubun iiyelerinin hayat-
larini nasil doniistiirdiigiine sahit oluyor. Aileler donii-
siiyor, anneler gey ogullariyla barigiyor, geyler ‘dolaptan
cikiyor’, maco erkekler yumusuyor, kadinlar cinselliklerini
sorguluyor ve belki de en 6nemlisi, her karakter arkadas
olmanin ve ailenin anlamini yeniden kesfediyor. Filmde,
kisisel olanin politik, politik olanin kigisel oldugu gerce-
ginin ete kemige biiriindiigii en etkili anlardan biri Pits and
Perverts (Maden Ocaklari ve Sapiklar) partisinde yasaniyor.
Onllwyn isci locasi bagkani Dai (Paddy Considine) sahnede
Londrali gey ve lezbiyenlere maden is¢ileriyle girdikleri

bu dayanigmanin tarihi ve politik 6nemini anlatirken,
muhafazakar orta sinifa mensup ailesinden kacarak

gruba katilan “caylak” Joe (George MacKay), kuliibiin
kalabaligi iginde tanistig1 biriyle 6plismeye bashyor. Hem
Joe hem de Dai’nin dahil oldugu kadrajdaki bu kalabalik,
siyasi bir mefhum olarak cinselligin kamusal ve 6zel alan
arasindaki ideolojik ayrimlar: altiist etme ve yeniden
anlamlandirma potansiyelini gozler 6niine seriyor.

1984 Londra Onur Yiiriiyiisii ile baglayip, maden isci-
lerinin de katildig1 1985 yiiriiyiisiiyle son bulan bu hikaye,
LGBT hareketini bolen, kutuplastiran ve radikallestiren
HIV/AIDS krizinden hemen 6nceki dénemi konu aliyor.
Dolayisiyla filmde H1v/AIDs, duvarlardaki test cagrila-
rindan ve televizyon haberlerinden ibaret bir hayalet-tema
iglevi gérmekte. A1Ds’in filmdeki bu sessiz varligini
onemsemek gerekiyor. Bu hikayeyi (filmdeki nostaljiye dair
anaakim medyadaki yorumlarin aksine) nostaljik yapan
esas mesele, LGBT siyasetine dair yokladigi ve harekete
gecirdigi kiiltiirel bellek. H1v/AIDS’in LGBT kiiltliriinde
neden oldugu kaybin ve temsil krizinin, bugiin konustu-
gumuz ve belki de bir¢ok harekete ve entelektiiel pratige
ilham kaynagi olmus kuir (queer) siyaseti sdyleminin
icadinda ve icrasinda merkezi bir 6neme sahip oldugunu
hatirlamak gerek. Merkeze dahil edilmeyi arzulamanin
aksine ati1ldig1 marjini sahiplenmek ve sapkinlik ithamini
adeta kucaklamak, Outrage (Birlesik Krallik), acT up
UP (aBD) ve Queer Nation (ABD) gibi bagat LGBT aktivisti
kolektiflerin 6zellikle A1Ds sonrasinda homofobi kiiltii-
riyle bag etme stratejilerinden biriydi. Onur, bu séyleme
acikca gondermede bulunuyor ve iki donem arasinda
adeta bir stireklilik kuruyor. Ashton, miicadeleleri boyali
basin tarafindan “Sapiklar Maden Iscilerini Destekliyor”
mansetleriyle agagilanan grubun hayal kirikligina soyle
itiraz ediyor: “Gey camiada eski ve saygideger bir gelenek
vardir ve bu gelenek bizi uzun stire ayakta tutmustur. Biri
sana bir isim taktiginda, o ismi alirsin ve sahiplenirsin.”

YAS VE BELLEK
Douglas Crimp, LGBT hareketinde militanlik ve yas
eylemlerinin AIDs sonrasi olasi anlamlarini ve siyasi
imkanlarii tartisirken, aktivist pratigi sadece militanlik
degil yas tutabilme becerisi izerinden de degerlendirmek
ve icra etmek gerektigini séylemisti. Onur’un yeniden
muhafazakarlagan giiniimiiz ingiltere toplumuna anlat-
t181 bu arkadaglik hikayesi, miisterek bir miicadele sahasi
iizerinden kimlik siyasetinin 6tesine ge¢meyi arzulayan,
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Onur, muhafazakar
ideolojilerin daralttigr ve
boldugu direnis alanlarinda
beklenmedik ittifaklarin
kazandigl beklenmedik
zaterlerle ilgili bir film.

kaybindan ve mateminden beslenerek militanlagan, mizah
icinde kavga edebilen bir ‘kuir yoldaslik’ glizellemesi adeta.

Muhafazakarlar, Birlesik Krallik’'ta 7 Mayis 2015
secimlerini ezici bir cogunlukla kazandilar ve bu, maalesef
daha sinik, bireyci, tutucu ve korkak bir toplum insa
eden neoliberal kapitalizmin buyruklarina direnmenin,
bagka bir diinya tahayyiil etmenin zorlastig1 endise verici
bir donemin habercisi. Onur, muhafazakar ideolojilerin
daralttig: ve boldiigii direnis alanlarinda beklenmedik
ittifaklarin kazandig1 beklenmedik zaferlerle ilgili bir
film ve zamanlamasi tabii ki hi¢ de tesadiif degil.

Bu hikaye, bize de yabanci degil. Serkan Delice ile
birlikte Metis Yayinlar1 icin hazirladigimiz ve 2012 yazinda
yayimlanan ‘Cinsellik Muammasi: Tiirkiye’de Queer
Kiiltiir ve Muhalefet’ baglikli derlemede, kuir yoldaghgin
bagka topraklarda, bagka kiiltiirel belleklerde nasil viicut
bulabildigini anlamaya ¢aligmis ve su sorulari sormustuk:

Queer, cinsel kimlik kategorilerine yonelttigi eles-
tiriler kadar, savundugu iliskilenme halleriyle de
ilham kaynag: olabilir. “Bastirilanin geri dontisii”
anlatisinin hakimiyetinde olan bir cografi baglamdan,
cinsellikler s6z konusu oldugunda, nasil bir “geri
doniis” beklenebilir? Kolektif kiiltiirel bellekten
stratejik olarak geri dondiiriilecek hangi tarih, hangi
arsiv yerli bir queer tahayyiil [ve direnig] (...) islevi
gorebilir? Cinselliginden ve/ya cinsiyetinden 6tiiri
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marjine diskilanan bir 6zne olmak, Stonewall gibi
tarihsel bir katalizori olmamas, bir A1Ds krizi ile
cemiyeti, arkadasliklari, mesruiyeti “stnanmamais”, ve
dolayisiyla bir yas kiiltiirtine ve bu yastan beslenmisg
“militan” reflekslere sahip olmamis bir bellekte

ne anlama gelebilir, ne anlamlar tistlenebilir?’

Bu satirlar yazildiginda Gezi olaylar: yasanmamaigti.
Dahasi, bu satirlarin, hatir: sayilir 6l¢tide siyasi bir gorii-
niirliik kazanan ve biiyiiyen Tiirkiyeli LGBT hareketinin
direnis hikayesinin tam olarak hakkini verebildigine emin
degilim. Hareket, kendi kiiltiirel bellegini sahiplenmeye ve
inatla her alana miidahale etmeye, direnmeye ve stratejik
ittifaklar, arkadasliklar, yoldagliklar kurmaya devam
ediyor. Onur’u izlerken bu yakinliklar: gormemek miimkiin
degil. Belki de filmin kendi mizahi ve hiiznii cerceve-
sinde bana hatirlattigi, sadece arzumun degil acimin
sahiciligi kadar var olabildigim. Ve bagkasinin acisini
sahiplenebildigim kadar. Arkadasg olabildigim kadar. m

NOT

1 Cuneyt Cakirlar, “Vicdanen, Tersten: Erinc Seymen'’in Cileci Sanati”, Cinsellik
Muammasi: Tirkiye'de Queer Kiiltiir ve Muhalefet, haz., Clineyt Cakirlar ve
Serkan Delice (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012), 579.
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