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Vicdanen, Tersten:
Erin¢c Seymen'in Cileci Sanati'

Ciineyt Cakirlar

Konugmay1 6grenmek gibi, gereglerini
ogreneceksin once. Sadece ¢1g8lik yetmez, nedenlerine
inmek, planlamak gerekiyor. Sanati sabotaj gibi goriiyorum,
iyi planlamazsan, solugu karakolda alirsin.

Ering Seymen?

BU CALISMA Ering Seymen'in eserlerinden olusan bir seckiyi derinle-
mesine incelemeyi hedefliyor. Seymen'in sanat pratiginin sadece cag-
das sanatin kiiresellesen degerlerinin analizini degil, ayni zamanda qu-
eer kuraminin ve siyasetinin uluslararasi seyahatinin beraberinde ge-
tirdigi, bilgi liretimine ickin jeopolitik gerginlikleri de kapsayan bir
elestirel sahada hareket etmeyi miimkiin kildigini diisiiniiyorum. Dola-
yisiyla, bu yazinin temel amaci, Seymen'in sanatindaki haz, cinsellik
ve tecessiim (embodiment) sdyleminin estetik dinamigini ele almak ve
sanatcinin eserlerinin, ¢agdas Tiirkiye baglaminda militarizm, milli-

1. Bu yaz Ingilizce orijinalinden Tiirkceye terciime edildi. Bkz. Ciineyt Cakir-
lar, "Erin¢ Seymen's Queer Art: Troubled Objects of Masculinity and Nationa-
lism", Understanding Media and Culture in Turkey: Structures, Spaces, Voices,
Christian Christensen ve Miyase Christensen (haz.), Londra ve New York: Rout-
ledge, 2012. Bu makale, UCL'de doktora sonrasi ¢caligmalarim sirasinda Andrew W.
Mellon Postdoctoral Research Programme sponsorlugunda siirdiirdiigiim "Trans-
lations/Transpositions: Intergeneric Translations" baglikli projenin iiriinlerinden
biriydi. Bu arastirmay1 miimkiin kilan Prof. Dr. Michael Worton'a ve kadim dos-
tum Erin¢ Seymen'e tesekkiir ederim. Gorseller konusundaki yardimlar icin gale-
rist'e ve RAMPA'ya, bu siirecte sanatcinin eserleri iizerine kaleme aldigim ilk kisa
denemeyi Nowiswere isimli ¢agdas sanat dergisinde yayimlayan Fatos Ustek ve
Veronika Hauer'e, titiz okumalar1 ve 6nerileri i¢in Serkan Delice, Sibel Yardimci
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yetcilik, heteronormativite ve erkeklige dair hakim sdylemlerin birbir-
leriyle kesistigi hegemonik alanlar iizerine iirettigi elestirel soylemi
tartismaya agmak olacak. Queer kuraminin ve siyasetinin, ortaya ¢ikti-
g1 Batili baglamin sdylemsel etkilerini sorunsallagtirmaksizin, bagka
yerel baglamlara uygulanisinin veya uyarlanisinin olasi zorluklarini ve
risklerini her zaman hatirlamak gerekiyor. Bununla birlikte, kiiltiirel
kuramin aragsallastirdigi (veya "uygulandigi") nesnenin de aktif bir ilig-
kilenme potansiyeline sahip olabilecegi ve kuramsal pratigin icerdigi
kavramsal ve metodolojik varsayimlari sarsip doniistiirebilecegini unut-
mamaliy1z. Dolayisiyla, Seymen'in sanatina iligkin olan bu kapsaml
okuma, "queer estetik" mefthumunu sadece, yerel politik baglam iizeri-
ne radikal bir elestiriyi iceren ve iiretildigi topraklarin bir alegorisi ola-
rak degerlendirilecek bir sanat pratigine uyarlama kaygisi tagimiyor.
Queer sOylemini, kiiltiirel kuramin ve kiiresellesen cagdas sanat paza-
rinin jeopolitigine de atifta bulunma potansiyeline sahip, kendi ulusla-
rarasi dolagiminin farkinda, kuramsal /metodolojik bir nesne olarak is-
lev gorebilen, maruz kaldigi elestirel bilgi tiretim odaklarini da doniis-
tiirme potansiyeline sahip bir sanat pratigiyle bulusturuyor.

Seymen'in Ittifak (2009) isimli caligmasi, siyah bir flamanin iizeri-
ne islenmis, birbirlerine dildoya benzer bir nesneyle kenetlenmis iki
bedeni resmediyor. Ik bakista, bayrak iizerine islenmis bu iki figiiriin
yiizlerindeki muglak ifadeyi haz ya da bir tiir kendinden gecis lizerin-
den okuyabiliyorsak da, bu karsilasmanin ask dolu bir birlesmeden
ibaret oldugu, dolayisiyla bir figiiriin elinin diger figiiriin ayagiyla bu-
lusmasinin da bu birlesmeyi pekistiren bir dokunusu tasvir ettigi soy-
lenebilir. Eserin baghigimnin (ittifak) sadece bedensel bir birlige atifta
bulunmadigi aciktir. Eser, resmettigi figiirlerin islendigi ortami, yani
bayragi, militarist milliyet¢iligin bir simgesi olarak sunuyor izleyici-
ye. Ayniligin, simetrinin, ikili zitlik hiyerarsisi disinda kalan bir kargi-
liklili§in, homoerotizmin ve ima edilen penetrasyonun stratejik kulla-

ve Ozlem Giiclii'ye miitesekkirim. Bu ¢alismaya dair diisiincelerimi ilk olarak 2009-
10 ve 2010-11 akademik yillarinda Bogazigi Universitesi ve Istanbul Bilgi Univer-
sitesi'nde verdigim "queer estetik" konulu derslerde paylagma firsat1 bulmugtum.
Bu seminerlere olan tutkulu katilimlarindan dolayi tiim 6grencilerime de tesekkii-
rii borg bilirim.

2. Pmar Ogiing, "Zaten hadim edilmis bir kusagin cocuklariyiz: Ering Sey-
men'le Soylesi", Radikal, 7 Nisan 2009 (www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=cts
&haberno=6604, son erigsim 30 Ocak 2012).
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nimi1 ve bunun eserin ortamiyla olusturdugu ikircikli iligki, bayragin
anlamini, "gilindelik hayat icerisinde rahatlatici ve giivence veren nor-
malligini, isaretlenmemisligi iizerinden kazandigi hegemonyayi, go-
riinmezligiyle giindelige gomiilii olma halini"3 tersyiiz ediyor. Sanatci
da, [ttifak'taki imgenin miiphemliginin altmi cizmekte:

Bayraktaki imgeyi iki bicimde, hem bir cinsel edim hem de bir iskence
sahnesi biciminde okumak miimkiin aslinda. En kati mahklimiyet ve yok-
sunluklarla cezalandirilmis kisiler dahi gdzden kacan isbirlikleri kurabilir,
kuytu koselerde haz iiretebilir ve bu hazzi kamufle edebilir. Ama mesela
ebeveynlerinin goziinde deger kazanmak iizere kardeglerin birbirilerinin
polisligini yapmasi gibi, itaat edenler arasinda da itaat ettirenlerin otoritesi-
ni giiclendirerek hiyerarside biraz daha yiiksek bir basamaga ¢ikmaya cali-
sanlar da bulunur. "Ben sadece emirleri uyguluyorum" bahanesinin arkasina
gizlenerek hem patronunun dvgiisiinii kazanan hem de bir bagkasi iizerinde
siddet uygulama firsatin1 elde eden birinin konumu da ¢ift degerlidir 6rne-
gin.*

Dolayisiyla bu figiirleri hem bayragin edimsel ideolojisine hizmet
eden mazosist koleler olarak hem de tizerine islendikleri, hegemonik
militarist erilligin banal bir simgesi olan bayraga tezat teskil edecek

bir haz aligverisi igerisindeki iki asik olarak okuyabiliriz. Sanat¢i, ken-
disiyle yaptigim soyleside, sunlari sdyliiyor:

Ittifak'm militarizme, ataerkiye ve/ya homofobiye ydnelik elestirel bir
yapit oldugu izlenimine itirazda bulunmadigim gibi, bu tiir bir izlenim/esin-
lenmeden haz duyacagimi belirtmeliyim. Bununla beraber, yapitimin olum-
sal bir okumasinin miimkiin oldugunu vurgulamaliyim. /ztifak'taki iki bede-
nin (ya da dilerseniz iki tutsagin, iki iskence magdurunun, iki sevdalinin, iki
deneycinin) pekala da erillikten kurtulmus, hetero- ya da homo-normatif ol-
mayan bir penetrasyon gergeklestirdikleri one siirtilebilir. Cift tarafl dildo,
ikiye katlanmis fallik kuvvet olmak zorunda degildir. Eger bu nesne fallok-
ratik zihniyetten mustarip masist bir erkek tarafindan, iki kadini/erkegi ya
daiki deligi birden hareminde zaptetmek i¢in kullanacag1 yeni ceza oyunca-
g1 olarak algilaniyorsa, gelin o masisti hayal kirikligina ugratalim: Senin
muhtesem fallusuna ihtiyag¢ kalip kalmadigindan siiphe etmelisin! Sen ikti-
darinin zit istikametlerde yayilip pekistigini diisiiniirken, bilakis, belki de o
iki delik iktidarin1 yutup hazmederek eritmektedir. Freud'u 6ldiirelim, ama
hakkini da verelim: Evet, iktidarinin penisinde cisimlestigine inanan her er-

3. Michael Billig, Banal Nationalism, Londra: Sage, 1996, s. 6.
4. Erman Ata Uncu, "Otoritenin tiim 'ikna odalari' bu sergide: Ering Seymen'le
Soylesi", Radikal, 10 Haziran 2009.
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kek bir delikten korkmalidir, zira o delik iktidarinin kaybolup gidecegi bir
vakuma doniisebilir. Ve son olarak: "kurbanlar”, beklenmedik yontemlerle
zafer kazanabilirler.>

Bir cagdas sanat eserini iiretildigi cografyaya indirgeyerek ulusal
bir gonderge dahilinde yerellestirmek, onu Tiirkiye'deki sosyopolitik
dinamikler icerisinde bir yerde konumlandirmak, kuskusuz, queer es-
tetik mefthumunun Bati-dis1 baglamlara seyahati ve uyarlanisi mesele-
lerini tartisabilecegimiz elestirel analitik imkanlar sunabilir bize. An-
cak, boyle bir yerellestirici elestirel pratik —yani nesnesinin kiiresel/
uluslararast dolagimini1 gormezden gelen, sanatgiy1 ve eserini yerelin-
de isaretleyen ve sadece ulusal yerel baglam iizerinden soylemsellese-
bilen bir pratik— bir¢ok riski de beraberinde tasiyor. Yerellestirici bir
pratigi soz konusu kiiresel seyahat siirecinde karsilikliliktan yoksun
birakmak, toplumsal cinsiyet ve cinselligin Bati-dis1 rejimlerine ilis-
kin tartismay1 sinirlandiracaktir. Kiiresel karsilikliligi gormezden gel-
mek, cinselligi kiiresel-liberal politik soylemler araciligiyla irk¢iligin
ve Islamofobinin yeni araci ya da "demokrasinin yeni masas1” olarak
tayin eden bir "gay emperyalizm"¢ ya da "emperyalizm olarak femi-
nizm (feminism-as-imperialism)"7 sorunsalini beraberinde getirebilir.
Dolayisiyla, Tiirkiye'de dolagima giren herhangi bir LGBT kaynakli
kiiltiirel iiretimin sadece, vahim bir homofobik baskinin monolitik
olarak yerellestirilmis gercekligine ayna tuttugunu; bu iiretimin sade-
ce, LGBT 0Ozneleri 6zgiirlestiren bir politik sdylemi icerebilecegini ve
dolayisiyla boylesi bir "Tiirkiyeli" iiriiniin sadece, demokrasinin, mili-
tarizmin, modernitenin ve Islam'in gosterenlerinin kiyasiya carpistig

5. Sanat¢inin yayimlanmamis beyanatidir. 2009-10 akademik doneminde, Bo-
gazici Universitesi ve Istanbul Bilgi Universitesi'nde verdigim queer kuram ve es-
tetik konulu derslerde, Seymen'in eserleri de tartisilmisti. Yukaridaki ciimleler, da-
vetim iizerine sanat¢inin 6grencilerime hitaben kaleme aldigi ciimlelerdir. Sanatgi-
ya bu derslere olan comert katilimi ve destegi icin tesekkiir ederim.

6. Jin Haritaworn, Tamsila Tauqir ve Esra Erdem, "Gay Imperialism: Gender
and Sexuality Discourse in the '"War on Terror'", Out of Place: Interrogating Silen-
ces in Queerness/Raciality, Adi Kunstman ve Esperenza Miyake (haz.), York:
Raw Nerve Books, 2009, s. 71-95. Daha kapsaml1 bir irk¢ilik okumasi i¢in bkz. Sa-
ra Ahmed, "Problematic Proximities: Or Why Critiques of Gay Imperialism Mat-
ter", Feminist Legal Studies 19,2011, s. 119-32.

7. Deniz Kandiyoti, "Gender in Afghanistan: Pragmatic Activism", Open De-
mocracy, 2 Kasim 2009 (www.opendemocracy.net/deniz-kandiyoti/gender-in-
afghanistan-pragmatic-activism, son erisim 27 Ocak 2012).
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dramatik bir cografi baglama "ses verdigini" (ve ona dair bir alegori
sundugunu) varsayan bir tartisma icra etmekten uzak duracagim. Sey-
men'in sanatindaki elestirel pratigin, magduriyetin drami ve ozgiirlii-
giin mutlak hakikati tizerinden insa edilmis bir kimlik siyasetine indir-
genemeyecegini diisiiniiyorum.

Yukarida da bahsettigim iizere, sanat elestirisinde yerelci vurgu-
nun ideolojik ingasi, 6zellikle ulusal referansin elestirel pratigi sinirla-
y1p bogdugu ve daha da dnemlisi olasi disiplinlerarasi ve kiiltiirlerara-
s1 elestiri imkanlarini tikadig1 anlarda asilmasi zor bir problem haline
gelebiliyor. Seymen'in eserlerinin hatir1 sayilir bir boliimii alegorik
nesneler kullaniyor, milliyetciligin cinsiyetli ikonografilerini yeniden
tiretip ifsa ederek ve onlar ¢esitli temsil miidahaleleriyle tuhaflastira-
rak tersyiiz ediyor. Ancak, buradaki temel amacim, bu sanat pratigini
kuramsal ve metodolojik bir nesne olarak ele almak olacak. Boylece,
Seymen'in eserlerinin, Tiirkiye'nin kiiltiirel bellegini queer bir bagka-
likla nasil sarstigim1 (ve buna mukabil queer'in bagkalik algisini
Tiirk'lin kiiltiirel bellegiyle nasil sarstigini) tartismaya a¢gmis, dahast,
yerel-kiiresel ayrimini sorunsallastirmig olabilecegiz.

Seymen'in sanatinin, Erden Kosova'nin Tiirkiye'de yeni nesil ¢ag-
das sanatcilarin darbe sonrasi politiklesen pratiklerini ele alirken irde-
ledigi kars1-edimsel momentuma 6nemli bir ornek teskil ettigi de soy-
lenebilir: "Evrensellik vurgulu uluslar-arasiciligin, yerel baglami ulus
temsiline indirgeyen ya da o baglami agsma iddiasi tastyan 'buradan'lik
kullaniminda bir tiir tagralilik riski géren perspektifi yerine, i¢inde bu-
lunulan cografya-kiiltiir ile didisen, onu yiizeye ¢ikaran isler..."8 Dola-
yisiyla, bu tartismanin konumlandirildigi ¢erceve, yerel baglamla ilis-
kilenme yollarinin ulus temsiline indirgenebilecek bir uluslararasici
sOylemle ya da kiireseli evrensele esitleyen bir sdylemle sinirlandirila-
maz. SOz konusu "yeni nesil" liretimin sanat giindemi, kiiresellesen
kiiltiir rejimlerine iligkin bir farkindalikla birlikte tartisilabilir. Bu
noktada, Seymen'in sanat icrasinin kuramin, siyasetin ve estetigin kii-
resellesen buyruklarini tamamen gozardi etmeyen, aksine bunlarla ki-
yasiya didisen ve dahasi, queer siyasetin ve ¢cagdas sanat elestirisinin
trettigi bilgideki yerel-kiiresel dinamikler lizerine tartismay1 zengin-
lestiren ¢ok-katmanli edimsel bir elestirel evren sundugunu diisiinii-

8. Erden Kosova, "Yavas Kursun II / Slow Bullet I", Red Thread, 1: 1, 2009,
s. 2; www.red-thread.org.
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yorum. Seymen'in sanatindaki queer sdylem, ne Joseph Massad'in tar-
tistig1 Gay Enternasyonel'in (2002) Garbiyat¢i emperyalist liberal ulus-
lararasiciligina indirgenebilir ne de yerli, bolgesel, Bati-dist bir homo-
erotizm rejiminin, "gay" ve "queer" gondergelerinden mahrum birakil-
mis egzotik bir sahaya taginarak uluslararasilastirilmasi iizerinden oku-
nabilir.?

Ittifak, iiretildigi cografyadaki militarist milliyetciligin hegemonik
erilligine queer bir miidahale olarak ele alinabilir. Ancak eserin icerdi-
&i alegorik miiphemlik, yerelci konvansiyonlari tersyiiz eden gocebe
bir sosyallik imkén1 da saglar izleyiciye. Seymen'in eserinde, Leo Ber-
sani'nin tartismalarinda karsilagtigimiz, queer 6znenin sehvetinin kut-

9. Denis Altman, kiiresellesmenin Asya'daki cinsel kimlik rejimleri tizerindeki
etkisini inceledigi calismasinda, gay kimliklerin uluslararasilastirilmasinin queer
calismalarini "ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesme rejimlerinin ne dlciide escinsel-
lik temelli ortak bir farkindalik ya da kimlik iiretebilecegini" sorgulamaya tesvik
etmesi gerektigini tartisir. Bkz. Denis Altman, "Rupture or Continuity? Interna-
tionalization of Gay Identities", Social Text 14: 3, 1996, s. 79. Altman'in sorunsali
queer ¢agdas sanat pratiklerinin kiiresel seyahatini tartismaya actigim bu yazida
faydalanabilecegim bir kaynak. Altman'in "kiiresel bakis" ("Global Gaze/Global
Gays",GLQ 3:4,1997, s. 417-36) kavramini pazarliga, muhalefete, karsilikli donii-
siim ve baskalagmaya tabi olan, kiiltiirleraras1 mutlak bir hiyerarsik aligverisin 6te-
sine gecebilecek esnek bir "bakis" olarak yeniden tamimlamak gerekiyor. Dolayi-
siyla, "queer" kavrami evrensel olarak sabitlenmig cinsel kimlik kategorilerine da-
yal1 6zcii bir ortakli81 reddetmemizi saglarken, bolgesel siyasi uzlasimlarin sabote
etmekte zorlanacag; cinsellige, kimlik ideolojilerine ve norma dair sundugu iligki-
lenme yollar agisindan bagka bir "ortak farkindalik" tahayyiil etmemize yardimci
olabilir. Bu baglamda, Joseph Massad'in "Gay Enternasyonel" elestirisinde Bati ve
Bati-disi cinsellik epistemolojileri arasinda varsaydigi radikal farklilik da elestiri-
ye aciktir. Massad ¢agdas Bat1 baglamini monolitik bir emperyalizm ve Islamofo-
biye indirger. Massad'in elestirisinde tahayyiil edilen Bati-dig1 cinsellikler, pasif,
agiri-bolgesellestirilmis, soyleme kigkirtilmaya ve aragsallagtirilmaya mahkam bir
baglamdan ibarettirler. Bkz. Joseph Massad, "Re-Orienting Desire: The Gay Inter-
national and the Arab World", Public Culture 14:2,2002, s. 361-85. Queer, sorgu-
lanmadan monolitiklestirilmig Bati-Dogu ayriminin 6tesine gecen, cinselligin ta-
rih(ler)ini yeniden diigiindiigiimiiz, ¢cagdas cinselliklere yonelik metodolojik yak-
lagimlarimizi yeniden degerlendirdi§imiz, bu degerlendirmeleri evrenselci bir
uluslararasici soylemin veya asir1 yerelci paranoyak bir madun sdyleminin mutlak
taraftarlar1 olmadan uygulayabildigimiz bir cerceve saglayabilir. Massad'in soyle-
minin kapsamli bir elestirisi i¢in, bkz. Valerie Traub, "The Past Is a Foreign Co-
untry? The Times and Spaces of Islamicate Sexuality Studies", Islamicate Sexuali-
ties: Translations across Temporal Geographies of Desire, Kathryn Babayan ve
Afsaneh Najmabadi (haz.), Londra ve Cambridge: Harvard University Press,
2008, s. 1-40.
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land1g1, penetre edilen gay erkegin i¢sellestirilmis fallik egoyu siirekli
kurban ederek cagdas bir "azizlige" atandig1, seksin 6zneyi yeni iliski-
lenme bigimlerine siirekli acabilen bir kesif deneyimi olarak goriildii-
gii "cileci bir queer estetik"1 de hatirlamak miimkiindiir.! Eserin ham
maddeselligi, "farkliliga kiiltiirel olarak atanan hegemonik degerin ip-
tal edildigi, farklilik nosyonuna iistesinden gelinmesi gereken bir trav-
ma degil, tehditkar olmadan ayniliga eklenen bir sey olarak yaklagan"
bir erotik evren, bir queer giindem sunar.!! Sanat¢inin ¢ift tarafh dil-
doyla isaret ettigi imgesel ittifak hali, hayali bir queer "cemiyet" (ce-
maat) meselesine, hayali bir queer "topluluk" haline atifta bulunur. Ay-
rica "cinsellik ile kendilik /benlik arasinda salinan daha esnek ve daha
genis bir anlayisi, yani gayligin icerdigi kendilik halinin 6tesine dogru
genisleyen bir queer-olma-halini" serimler.!2 Dolayisiyla burada qu-
eer, escinselligin ve kimlik siyasetinin merkezinden hareket ederek,
ancak elestirel bir kimlik-bozumla (disidentification) genisleyerek is-
ler. Bu baglamda queer gorsellik miiphem, sapkin, erotik ve sehvani ola-
nin edimsel olarak iistlenildigi, toplumsal cinsiyet ve cinsellik normla-
rinin sinirlarini ve bosluklarini ifsa eden bir tuhaflag(tiryma mecrasi
olarak ele alinabilir. Bu queerlestirme edimi tahakkiim iligkilerine go-
miilmiis normatif cinsiyet ve cinsellik rejimlerinin banalligini, giinde-
lik niteligini ve hegemonik goriinmezligini ifsa ederek isaretlemeye
kalkisan bir "tersine ¢evirme eylemine, miidahaleye, tepkiye, iktidar
ve kategori arasindaki arayiize, elestiriye" tekabiil eder.!3

Kisacasi bu tartismada queer'i kavram, sdylem ve retorik {izerin-
den temellenen bir metodolojik ara¢ olarak kullanirken tartismamin
yerellestirici ve evrensellestirici soylemlerin arasinda siirekli olarak
salinmasina 6zellikle 6zen gosterecegim. Bu hareketliligin kendisinin,
queer kuramin ve estetigin kiiltiirlerarasi seyahatini sorunsallagtirmak
adina 6nemli bir edimsel ara¢ oldugu kanisindayim. Dolayisiyla Sey-
men'in sanatini, queer'i gezinen bir "gocebe kavram" olarak elestirip
degerlendirmemize imkan saglayan kuramsal bir nesne, bir "diisiinen

10. Leo Bersani, "Is the Rectum a Grave?", October 43, 1987, s. 197-222.

11. Leo Bersani, Homos, Cambridge: Harvard University Press, 1996, s. 7.

12. Tim Dean, Beyond Sexuality, Chicago: University of Chicago Press, 2000,
s. 278.

13. Dennis Flannery, "'Queer' Photography and the 'Culture Wars': Robert Mapp-
lethorpe's Queer Aesthetic of the Pair", American Visual Cultures, David Holloway
ve John Beck (haz.), Londra: Continuum, 2005, s. 268.
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imge" olarak ele alacagim.!4 Buradaki amacim, Irit Rogoff'un "bolge-
sel tahayyiiller" olarak kavramsallastirdig1 elestirel pratikten yola ¢i-
karak, queer estetik mefthumunu, sanat eseri ile elestirel kuramin je-
opolitigi arasinda seyreden ve hegemonik olmayan bir diyalog aracili-
giyla sorunsallagtirmaktir. Irit Rogoff, Kutlug Ataman'in Mezopotam-
yva Dramaturjileri (2008-2011) serisi lizerine giristigi tartismada, ¢ag-
das sanat elestirisindeki cografya ve bolgesellik problemini ve buna
iliskin 6nerdigi edimsel entelektiiel pratigi, sdyle ele aliyor:

Alternatif, kimlik-asir1 bir pratik; kendisini agik bir bicimde ne materyal
tarih(sellik)lerle ne de safi fantazmatik projeksiyonlarla koklendirme so-
rumlulugunu tasiyacak, bunun yerine, olmusg olana ve olmus olabilecege da-
ir fragmanlar1 eszamanli bigimde bir araya getirerek mekan tayin edecek bir
pratik... Siyasi bir otorite ya da herhangi bir bilgi iiretim aygit1 tarafindan
diizenlenip yerlestirilmekten (6rnegin Tiirkiyeli olmaktan, Ortadogulu ol-
maktan, Miisliiman diinyaya ait olmaktan) kismen uzaklasacak ve belirli bir
"kendini bolgesellestirme (self-regioning)" kavramina yaklasacak cesitli me-
kan nosyonlarini gergeklestiren ve dolasima sokan bir miidahale... Kimligin
verili bir sey olarak ne olabilecegini tahayyiil etme cabasindan ziyade, diin-
yada bir kimligi bir mekéna yerlestiren bir iliskiler dizisi ve ag1 iiretmeye ¢a-
lisma cabasi...15

Seymen'in Ittifakinin sadece iiretildigi cografya dahilinde islev
goren bir soylemi acik bir bicimde barindirdigini varsayamayacagimi-
z1 belirtmis olsam da, eserin sunumundaki antimilitarist damar ve bay-
ragin sanatci tarafindan kurnazca sahiplenilisinin beslendigi cografi-
politik dinamikler gozard1 edilemez. [ttifak, "aidiyetten ziyade baska
bolgesel akrabaliklart miimkiin kilan" ve "kendisini bolgesellestiren"
bir queer elestirel hassasiyetin, cografi konvansiyonlari edimsel soyle-
miyle doniistiirebilen bir queer pratigin imkéanlarmni tartismamiza vesi-
le olmakta.!¢ Eser bir yandan cemaate ve millet mefhumuna dair queer
bir siyaset tahayyiil ederken, diger yandan eserin gorsel yiizeyi, Tiirki-
ye'nin sosyopolitik baglaminda bolgesellestirildiginde derinlesiyor.
Penetre edeni mizanseninden diglayan, penetrasyonu bir dildo detay1-
na indirgeyerek pasifligi ikiye katlayan Ittifak, pasifligin ve seksiiel

14. Ciineyt Cakirlar, "Queer Art of Parallaxed Document: The Visual Discour-
se of Docudrag in Kutlug Ataman's Never My Soul!", Screen 52:3,2011, s. 358-75.
15. Irit Rogoff, "Regional Imaginings", Unleashed: Contemporary Art from
Turkey, Hossein Amirsadeghi (haz.), Londra: TransGlobe Publishing, 2010, s. 48.
16.A.g.y., s. 54.
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karsilikliligin masist temsilini elestirir. Boylece eserin, "psikoseksiiel
bozukluk" lizerinden tesis edilmis "cliriikliik" sOylemine atfi, bu soy-
lemin i¢erdigi normatif penetrasyon mantigini da egip biikerek eserin
gorsel icerigini "bolgesellestiriyor”.!” Ancak, [ttifak'in "vatandaslar1”,
ne belirgin bir magduriyet imajina, ne de kaginilmaz bir Tiirkiye anla-
tisina ya da alegorisine mahk(im ediliyor. Eser, bircok elestirel imkéni
barindiran oyunbaz miiphemligi ve sOylemsel kurnazligiyla birlikte,
milliyetciligin, militarizmin, heteronormativitenin ve hegemonik eril-
ligin ihtisaml1 gsterenlerini tersyiiz ediyor. Sabotaj, ifsa, ikirciklik ve
sahiplenme gibi stratejileri iceren benzer bir queer edimsellik, gerek
sanatcinin, bir kismina bu kitapta da yer verdigimiz desen serisinde
(Tatl: Anilar 1, 2008; Tatli Anilar 2, 2008; Patriot, 2009; Serva ex
Machina, 2010), gerekse Bir Paganin Portresi (2009) adli yapitinda
karsimiza ¢ikiyor. Tartismamiza Bir Pasanin Portresi ile devam etmek
istiyorum.

Rivayete gore, 1980'lerin sonunda 12 Eyliil darbesine onayak olan
General Kenan Evren "Sanatin Pasas1" olarak taninan Tiirk Miizigi iko-
nu Zeki Miiren'le karsilagir. Evren, Miiren'e neden ona pasa linvaninin
verildigini sorar. Miiren biraz tereddiit ettikten sonra, generalin de 1s-
rariyla su cevabi verir: "Bu millet 12 Eyliil ihtilalinde yaptiklariniz
icin size ¢ok kizdi, bunu da acik bir dille anlatamadi. Bu nedenle size
ve konseye laf edemediler, bana pasa dediler."

Bu hikdyenin farkli varyasyonlar1 olmasina ragmen homofobik
maskiilenitenin ve militarizmin milliyet¢ilikle kesistigi alana gonder-
mede bulunan nihai cevaptaki niiktedan tavir hep ayni kalir.!8 Hikaye-
nin konvansiyonel anlamda kanitlara dayali olmayan, sdylentiden iba-
ret durumu Miiren'in hakikati daima saibeli tutulmus escinselligine
dair bir bagka soylentiyi de stratejik olarak icermektedir. Bu hikaye-
nin, vuku bulmamis olmasi kuvvetle muhtemel boylesi bir karsilasma-

17. Burada "¢iiriikliik" ve "psikoseksiiel bozukluk" mefhumlarini, her ne kadar
bu mefhumlarin kdkeni askeri bir biirokratik prosediiriin benimsedigi degerlere
dayaniyor olsa da, Tiirkiye'de heteronormatif ideolojilerin "erkek escinsel" figiirii-
ne dair gelistirdikleri (cinsiyetler arasi bir ihlali varsayan, penetrasyon odakli) ha-
kim sdyleme daha genel bir bakis sunmasi nedeniyle, metaforik olarak kullanmak
da miimkiindiir.

18. Bu versiyonlardan biri "edilemeyen laf"in —"tuhaf", "siradis1”, "nonos",
"sapkin" ve "escinsel” anlamlarini iceren queer kelimesinin argoda belki de en ya-
kin Tiirkge karsilig1 olan "ibne" olarak— agik edildigi, Miiren'in bir anlamda bu ya-
ralayici kiifrii 6nce listlenip sonra da generale geri yansittig1 versiyondur.
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ya dair insa ettigi fantazi ve mizah, ve bunun giindelik hayattaki unu-
tulmayan inat¢i varhigy, kiiltiirel hafizamizin toplu bir imzasini tagiyor.
Soylentilerin ya da dedikodularin, Rogoff'un da savundugu gibi, "ken-
dine has bir tarihsel hakikate ve toplumsal tanikliga" isaret ettigini dii-
stinilyorum.!? Seymen'in bir tetik¢inin silahiyla acilmis, beyaz bir tah-
ta panel lizerinde olusan kursun delikleriyle meydana getirdigi portre-
s, bir yandan Miiren'in escinselligini ima ederken, bir yandan da dedi-
kodu ve ifsayi, toplumsal hafizada tahayyiil edilmis, "fantazilenmis"
boylesi bir karsilasmay1 sapkin ve oyunbaz bir sanatsal performansa
ceviriyor. Bagka bir deyisle, sanat¢i militarist milliyet¢i erkeklik ide-
olojisinin mesruiyetini "homoseksiiel"i reddedip dig(ki)layarak ka-
zandigini 6ne siiren kurgusal ve elestirel bir saha yaratiyor.

Bir Paganin Portresi (gerek sanat¢inin performansini belgeleyen
video gerekse portrenin kendisi), Miiren ve generalin sdylentiden iba-
ret mizah dolu hikayesinden esinleniyor. Eserin bu olay1 yeniden can-
landirmasi, heteroseksiiel erilligin ve ulusal kimligin ontolojik temel-
lerini yeniden diisiinme ve sorgulama ¢abasina isaret ediyor. Bu karsi-
lagmay1 birbirinin zitt1 iki kiiltiirel fantazi konumundaki bedenin, "as-
ker-vatandas"in ve "erkek-homoseksiiel"in, Tiirkiye modernite tarihi
baglaminda kurgulanmis imgesel bir karsilasmasi olarak gérmek miim-
kiin. Seymen bahsi gecen bu karsilasma anini, bir tetikci-tuval karsi-
lagmasi olarak yeniden kurgulayarak, militarist erillikle olan 6zdesimi
yeniden sorgulatiyor izleyiciye. Seymen'in portresini, asil performan-
st belgeleyen ve yeniden canlandiran iki pargali bir yerlestirme olarak
gormek miimkiin. Sanatci, izleyiciye sundugu beyaz paneli, tek ekran-
l1 bir video enstalasyonuyla tamamlayarak portrenin adeta ritiiellesti-
rilmis "¢iziminin" siirecini de belgeliyor. Yaklasik {i¢ dakika siiren vi-
deoda sanat¢inin beyaz tahta bir panelin iizerini kaplayan Zeki Miiren
eskizi, tetik¢inin agacagi deliklere rehberlik ediyor. Boylece "tuvali”
kaldirdigimizda tamamlanmis portrenin kursun deliklerinden olustu-
gunu goriiyoruz. Burada "tuval" kelimesini, tahta paneli kaplayan bir

19. Irit Rogoff, "Gossip as Testimony: a Postmodern Signature", Generations
& Geographies inthe Visual Arts: Feminist Readings, Griselda Pollock (haz.), Lon-
dra: Routledge, 1996, s. 58-65. Soylenti ve dedikodu methumlarini radikal episte-
molojik bir modalite olarak ele alan Rogoff'u takip eden Gavin Butt da, sanat tarihi
yazimi ve Ortiik cinsellikler iizerine benzer bir tartigma yiiriitiir. Bkz. Gavin Butt,
Between You and Me: Queer Disclosures in the New York Art World, 1948-1963,
Durham: Duke University Press, 2005.
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cesit Ortii veya ek katmana atifta bulunmak icin kullanmiyorum. Sa-
natcinin panel iizerindeki eskizi, mekanik olarak yeniden tiretilmis ve
0zenle detaylandirmis bir imaj ihtiva etmiyor. Eskizin icerdigi, tetik¢i-
ye yol gosteren, Miiren'in yiiziiniin dig sinirlarin1 ve kaba detaylarini
tetik¢inin atis alanina ekleyen sar1 noktalardan ibaret. Dolayisiyla bu
analizde "tuval", sanatcinin estetik otoritesini icra ettigi imgesel bir
ylizeye (tene), sanat¢inin amaghliginin ve aklinin yansidigi, ancak
onun bedensel failliginin, yani emeginin son liriinden silindigi projek-
tif bir yiizeye tekabiil eder. Delikler, viicuda getirdigi Zeki Miiren ima-
jmin gozlerindeki davetkar bakisi iki kere diislindiirtiiyor bizlere.
Eser, Miiren ve Evren'in hayali karsilasmasinin terclimesi ve yorumu
olarak okunabilir. Bir Pasanin Portresi ile sanat¢inin, ilham aldig1 bu
kanitsiz "pasa-pasa karsilagsmasi'ndaki mizahi, homoerotik bir estetik
sOylem vasitasiyla, bir milliyet¢ilik elestirisine ustaca uyarladigi soy-
lenebilir.

Eserde Zeki Miiren imajinin kullaniminin, Miiren't marjinal bir
toplumsal cinsiyet 6znelliginin elestirel ve direnis¢i faili olarak sundu-
gunu soylemek pek miimkiin degil. Seymen'in portresi, Miiren'i, ulu-
sun insa projesinin ikiyiizliiliigiinii yeniden canlandirmak, bu inganin
queer vatandast ile kurdugu sosyopolitik iligkideki heteronormatif soy-
lemi ifsa etmek ve bunu tam da o ulusun en popiiler queer imgelerin-
den, figiirlerinden biri araciligiyla icra etmek i¢in kullaniyor.20 Miiren,
Tiirk milletinin insa projesinde rol alan toplumsal cinsiyet ideolojileri-
nin kimi dislayip kimi bastirdigini, kiminle hangi sartlarda uzlasip
hangi 6zdesim pratigine mesru bir kimlik sagladigini anlamamiza yar-
dimci1 olan bir araci figiir olarak islev goriiyor.

Miiren'e pasa denmesinin onunla alay etmek anlamina gelmedigi-
ni hatirlamamiz gerek. 1980 ortalarinda yapilmig bir TRT roportajinda
Yasemin Bozkurt, Zeki Miiren'e, "pasa" unvanina iligkin bir soru so-
rar: "Sizi yakindan taniyanlar, [size] adinizla degil de pasam diye hitap
ederler. Bu sozciigiin yasaminizda bir anis1 ve ge¢misi olmasi gerekir.
Bunu dinleyebilir miyiz?" Miiren, Bozkurt'un sorusuna sdyle yanit ve-
rir: "Bunu bir¢ok kisi sordu bana bugiine kadar. Efendim, 1969 yilin-
da, Aspendos konserinden sonra Antalya halki bana Sanatin Pasasi is-

20. 1996 senesinde TRT'de katildig1 bir program esnasinda sahnede fenalagan
ve gecirdigi kalp krizi nedeniyle yasamimi yitiren Zeki Miiren mirasinin biiyiik bir
boliimiinii Mehmetcik Vakfi'na birakmagtr.



PORTFOLYO

Tathh Anilar

Ering Seymen

ittifak, 2009, kumas iizerine dokuma, 150 x 112 cm
Sanatginin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon: Moiz Zilberman




Patriot, 2009, kagit iizerine miirekkepli kalem, 76 x 56 cm
Sanatginin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon: Moiz Zilberman




Bir Pasanin Portresi, 2009
Sanatginin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon: Saruhan Dogan




Bir Siir Igin Performans - 2, 2007
Sanatcinin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon




isimsiz, 2009
araba boyasi, altiminyum, celik ve cam elyafi, 179.2 x 186.9 cm
Sanatcinin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon




Serva Ex Machina, 2010
kagit tizerine mirekkepli kalem, 63 x 88 cm
Sanatcinin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon




Tatli Anilar I, 2008
kagit tizerine miirekkepli kalem, 70 x 100 cm
Sanatginin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon




Tatli Anilar 11, 2008
kagit tizerine miirekkepli kalem, 70 x 100 cm
Sanatcinin ve RAMPA'nin izniyle. Ozel Koleksiyon
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mini layik gordiiler, tevecciih gosterdiler, ve Antalya'da pasam pasam
diye hitap etmeye basladilar. Sonra bu Bodrum'da duyuldu, Bodrum
halki da pasam diye hitap etmeye baslad1. Ve simdi Istanbul'da, baska
sehirlerde, her ortamda pasam diyorlar. Ben bana pasam diye hitap
edin demedim hi¢ kimseye. Zaten boyle bir sey diisiiniilemez benim
icin. Fakat bu tabir beni rahatsiz etmiyor. Alisild1 gibi bir sey, alistim
adeta."2! Bu unvani, "escinsel Miiren"i idare etmenin, onu profesyonel
bir basar1 ve erdem {iizerinden askeri bir unvanla onurlandirarak nor-
mallestirmenin bir yolu olarak gorebiliriz.

Etnomiizikolog Martin Stokes, Zeki Miiren'i bir kiiltiirel imge ola-
rak anlayabilmemiz ve analiz edebilmemiz i¢in, bu personanin igerdi-
gi cinsiyet ve cinsellige iligkin dinamiklerle girilmis olan milliyetci
pazarligin "hiper-normatif 6zelliklerini, Miiren'in performansina dair
celigkiler ve gerginliklerle birlikte incelemenin kaginilmaz bir gerekli-
lik oldugunu" iddia eder.22 Stokes, s0z konusu imgeyi daha da ikircik-
li bir hale getiren unsurlar arasinda Zeki Miiren'in melodramlardaki
oyunculugunu, hakkinda yazilan biyografileri ve basinin Miiren'le gir-
digi iliskiyi de ele alir. Stokes, bunlarin yani sira, "sarkicinin etrafinda
donen nostaljik argiimana" da isaret eder ve bu argiiman1 "Miiren ve
diger queer sarkicilarin, toplumsal cinsiyet miiphemligi ve sapkinligi-
na dair Ortadogu'ya ait, Osmanlilarca da beslenmis ama 20. yiizy1l
baslarinda heteronormatif cumhuriyetciler tarafindan bastirilmis de-
vaml bir gelenegi temsil ettigini" 6ne siirerek aciklar.?3

Stokes'un dile getirdigi iizere, "kig ile yiiksek kiiltiirii, camp ile duy-
gusal samimiyeti, modernlik ile dini tutuculugu, gorsel abarti ile isitsel
mahremiyeti, Dogu'ya yonelik bir kozmopolitlik ile Bati'ya yonelik bir
Tiirk milliyetciligini" bir araya getiren, "ideal vatandas" olarak insa
edilmis Zeki Miiren imaji, "¢oklu ve birbiriyle ¢celisen 6zdesim rejimle-
rini mas edebilen" bir kamusal imgeye tekabiil eder.2* Umut Tiimay
Arslan ise, Miiren'in oynadig filmleri analiz ederken, sanat¢inin sek-

21. Bkz. www.youtube.com/watch?v=S2sUi1J6K-bA (son erisim 10 Mayis
2012).

22. Martin Stokes, "The Tearful Public Sphere: Turkey's 'Sun of Art' Zeki Mii-
ren", Music and Gender: Perspectives from the Meditterranean, Tullia Magrini
(haz.), Chicago: University of Chicago Press, 2003, s. 307.

23.A.g.y.,s. 312.

24. Martin Stokes, The Republic of Love: Cultural Intimacy in Turkish Popu-
lar Music, Chicago: University of Chicago Press, 2010, s. 47.
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siiel olarak icra ettigi miiphemligin "Tiirkliigiin" ontolojik ikirciklili-
giyle birlikte tartigilabilecegini iddia ediyor. Arslan'in tartismasindaki,
"Tiirkliige" dair kurgulanmis ve dayatilmis 6zdesim fantazisi, hem cin-
sellik hem milliyet alaninda bir aidiyetsizlik endisesini igerir. Bu endi-
se, kurgulanmig milli duygular ve hassasiyetler araciligiyla queer 6z-
desimlerin inkar ve bertaraf edilmesini saglayan olasi stratejileri iiretir.
Arslan Kirik Plak (1959) filmini analiz ettigi satirlarda sOyle der:

Klasik Tiirk miizigi ge¢cmisin perde-hatirasi ise sayet, Zeki Miiren imge-
si de Tiirkliigiin inkar edilen temelini perdeleyen bedendir. Klasik Tiirk mii-
zigi tarihin bastirllmasinin sesiyse, Zeki Miiren ziippeligin bastirilmasinin
sesidir. Ulusal-heteroseksiiel benlik kendi sesini ziippe efendiler ya da tagra-
l1 efendiler yoluyla sadomazosist bir duygusal ekonomiye doniisen escinsel-
ligin bastirilmasi ve inkar edilmesi yoluyla duyurabilmektedir ancak. Tiirk-
liigiin itaat ve tahakkiime bagli erotikasinin sadece Zeki Miiren imgesinde
temsil edilebilmis olmasinin nedeni de budur bence. Yiice ile giiliing'iin, ter-
temiz manevi baglar ile miistehcen hazlarin, narsisizm ile sadomazosizmin
cakistigl, géz ucuyla fark ettigimiz, Tiirklii§iin o 1stirap veren bosluguna
yerlesmistir Zeki Miiren.?

Tiirkiye'de siiregelen yerellestirilmis modernite tecriibesi ve Islam
ile modern ulus-devlet performatifleri iizerinden melezleserek ortaya
citkmis homojen yurttashk tahayyiiliindeki asilamayan kriz, hetero-
seksiielligin normatif dokusunu, beden politikalarini ve toplumsal cin-
siyet ve cinselligin 6zdesim rejimlerini hatir1 sayilir derecede degisti-
rir, doniistiiriir, cesitlendirir. Ideallestirilmis ulusal diizcinsellik algis1,
"ulusal kiiltiiriin temellerinin sadece kusursuz davranig ve hissiyatin
sthhilestirilmig alan1 ve saf bir vatandaslik alani araciligiyla tahayyiil
edilebildigi bir mekanizma'?¢ olarak ele alinabilir. Eger bu mekaniz-
manin kurucu unsurlar ¢esitli baglamlarin (6rnegin sekiilarizmin, mil-
liyet¢iligin, dinin ve kiiresellesmenin durmaksizin doniistiirdiigii bir
Bati-dis1 baglamin) heteronormativite ve cinsellik insalariyla degisip
melezlesebiliyorsa, queer ve diizcinsel arasindaki iligkiyi Tiirkiye bag-
laminda nasil yeniden diisiiniip tartisabiliriz? Queer pratigi belirli bir
cografyaya "uyarlamak" ve yerellestirmek, onu 6ncelikle uyarlandigi
baglamin ¢agdas siyasi iklimine hiikmeden siyasi kutuplarin cinsiyet/

25. Umut Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve
Sinema, Istanbul: Metis, 2010, s. 19.

26. Larent Berlant ve Michael Warner, "Sex in Public", Critical Inquiry 24: 2,
1998, s. 548.
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cinsellik soylemlerindeki normatif rejimlerle kiyasiya inatci bir poli-
tik direnis iligkisi i¢inde tanimladigimiz 6l¢iide miimkiin olabilir. Ki-
sacas1 queer, cinsel kimlik kategorilerine yonelttigi elestiriler kadar, sa-
vundugu iligkilenme halleriyle de ilham kaynagi olabilir. "Bastirilanin
[baskalasarak] geri doniisii" anlatisinin hdkimiyetinde olan bir cografi
baglamdan, cinsellikler s6z konusu oldugunda, nasil bir "baskalasmis
geri doniis" beklenebilir??7 Kolektif kiiltiirel bellekten stratejik olarak
geri dondiiriilecek hangi tarih, hangi arsiv yerli bir queer tahayyiil ve
bir queer-elestirel evren olusturmak adina bir dispozitif islevi gorebi-
lir? Cinselliginden ve/ya cinsiyetinden otiirii marjine digkilanan bir
ozne olmak, Stonewall gibi tarihsel bir katalizorii olmamuis, bir AIDS
krizi ile cemiyeti, arkadaglhiklari, mesruiyeti "sinanmamis" ve dolayi-
styla bir yas kiiltiiriine ve bu yastan beslenmis "militan" reflekslere sa-
hip olmamis?® bir "queer bellek"te ne anlama gelebilir, ne anlamlar
tistlenebilir? Tiirkiyeli bir cagdas sanatgi, yerel-evrensel, yerel-kiire-
sel ikili gosterenlerini miizakere ederek sanatta marjinal cinsellikler
tizerinden erotik-politik bir elestiriyi nasil kotarabilir? Bu retorik soru-
larin 15181nda, belki de Seymen'in eserinden bize giiliimseyen Zeki
Miiren, kaybettigimiz sanat giinesimizin degil, baska bir Zeki Mii-
ren'in yasmi tutmakta; hatta Miiren'den ote, tarihe, arsive dair bagka
bir arzuyu cisimlestirmekte, o kaybin yasini tutmaktadir.

William Haver'a gore queer estetik, pornografik bir varolus sanati-
na ilham verir. Haver, queer'in "varligin en engin derinligi olarak gor-
diigii yiizey (surface)" ile kurdugu inat¢i ve obsesif iligkinin, cinsel
farkliligin heteronormatif yapisini altiist etme potansiyeline sahip ol-
dugunu iddia eder. Gorsel uzamda cinsel farkliligin alanini belirleyen

27. Bu soruyu sorarken, 80'ler sonrasi1 Tiirkiye'sindeki kiiltiirel iklimi ustalikla
kuramsallastiran ve irdeleyen Nurdan Giirbilek'in elegtirel soyleminden ilham ali-
yorum. Giirbilek Tiirkiye'de darbe sonrasi kiiltiirel iklimi tartisirken, psikanalitik
kuramda kargimiza ¢ikan "bastirilanin geri doniisii" mefhumunu hatirlatir okuru-
na. Bkz. Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Tklimi, Istanbul:
Metis, 1992. Bastirilanin baskalasarak geri doniisii ilkesi, hem tarihin ¢izgiselligi-
ni hem de arzunun 6znedeki psisik seyrinin nedensel ve cizgisel olarak ele alinmis
zamansalligini sorgular. Iste yukaridaki tartismamda, bu soruyu, Tiirkiye bagla-
minda, cinsellikler {izerinden de sormamiz gerektigini dile getiriyorum.

28. Militanlik ve yas eylemlerinin AIDS sonrasi olasi anlamlarini ve siyasi po-
tansiyellerini tartisan Douglas Crimp, aktivist pratigi sadece militanlik degil yas
tutabilme becerisi tizerinden de degerlendirmek ve icra etmek gerektigini Onerir.
Bkz. Douglas Crimp, Melancholia and Moralism: Essays on AIDS and Queer Po-
litics, Londra: MIT Press, 2002.
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ve heteronormatif bir sekilde tesis edilmis bedensel derinlik imgesi,
ancak ortiildiigii veya ortiindiigii takdirde islev goren dipsiz bir bosluk,
bir ugurumdur. Haver, queer', atifta bulundugu pornografik varolus
sanat1 araciligiyla, tam da bu normatif beden tahayyiiliiniin disinda bir
evrende konumlandirir.2? Haver'in queer olarak kucakladigi sey, yaza-
rin (ya da elestirmenin) "pornografik okumasinin ve ete olan mutlak
diiskiinliigiiniin" queer siyasetin vazgec¢ilmez dnkosullarini tegkil etti-
81 erotik bir elestirel iligkisellik'tir.30 Seymen'in sanat pratigi de, hege-
monik erilligin icerdigi siddeti ifsa ederek ve bu siddeti sadomazosist
bir erotika ilizerinden oyunbaz bir bicimde sahiplenerek queer bir giin-
dem yaratir: "Benim sanatim her tiirlii siddetin normallesmesini irdeli-
yor... devletin ve polisin uyguladigi siddeti... her tiirlii nefret soylemi-
ni, militarizmi, transfobiyi, irk¢t milliyetciligi, siif elitizmini vs. ...
Sanati sabotaj gibi goriiyorum. Eger iyi planlamazsan, solugu karakol-
da alirsin."3! Seymen'in vizyonu ve metodu, her tiirlii ortama stratejik
olarak yazdig: siddet ve erotizm, ifsa ve sabotaj diirtiisii, Erden Koso-
va'nin "merak”, "zalimlik" ve "sirayet" olarak adlandirdig: "otekilik tek-
nolojileri"ne isaret etmekte: "Gozleyen, ama ayni zamanda gozlenmek-
ten gocunmayan, kendini (gozlerken) g6zleyen bir bakis bu; dikizle-
yen ve teshir eden; rahatsiz edici bulundugu ve igreng olarak damga-
landig1 i¢in gézden uzak tutulani arayan ve yiizeye tasiyan..."32

Bir Pasamin Portresindeki yiizey, beden, siddet ve penetrasyon
temsili, mazosist bir haz ekonomisini gorsel anlatiya yerlestirerek mi-
litarist erilligi tersyiiz ediyor. Aticinin atesledigi silahta viicut bulan
eril siddet, penetre ettigi cisimde kendi 6tekisinin resmini ¢iziyor. Ze-
ki Miiren, paneli kursunlar deldik¢e daha da fazla belirginlesiyor. Sey-
men metodunu Oyle bir bi¢imde kuruyor ki, eser sadece evrenselci bir
"queer kuram"a ve pratige hizmet etmekten ziyade, 1990'1arin Bat1
merkezli LGBTQ kurami ve pratigini yeniden baglamsallastiriyor, ye-
rellestiriyor ve cagdas Tiirkiye baglamina uyarliyor. Mieke Bal, "Ku-
ram, kendisine giiya hizmet eden ama aslinda kendisine tabi kildig1 sa-
nat objesine sadece 'uygulanacak' analitik bir ara¢ degildir," der. Bal'a

29. William Haver, "Really Bad Affinities: Queer's Honour and the Pornogra-
phic Life", Parallax 5: 4, 1999, s. 13.

30.A.g.y., s. 20.

31. Ogiing, "Zaten hadim edilmis bir kusagin cocuklariyiz", a.g.y.

32. Erden Kosova, "Technologies of Otherness", Ering Seymen, Istanbul: gale-
rist, 2002, s. 3.
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gore kiiltiirel kuram sadece nesnenin iistiine yiiklenen bir soylem de-
gildir; elestirinin nesnesi de kurami doniistiirebilir.3? O halde kuram ile
kiiltiir, elestiri ile nesnesi arasinda hiyerarsik olmayan bir karsiliklilik
sOylemi bulunmalidir.

Toplumsal cinsiyet ve cinselligi anlamaya dair farkli yollar tahay-
yiil eden kiiltiirel, kuramsal, estetik ve/ya siyasi bir pratik olarak queer
pratigin bir¢ok elestirel ve metodolojik araca sahip olabilecegini soy-
leyebilsek de, bu pratigin genel elestirel giindeminin beden ve arzunun
heteronormatif ingasinin dislayici dinamikleri iizerine odaklandigini
one siirebiliriz. Bu baglamda "bedensizlestirilmis bir beden olarak
eril aklin bedenselliginin, erkeklik normlarinin bu cisimsizlik sayesin-
de yiiriirliige konmasini saglayarak tesis edilis hallerine" dair yapi-
lacak elestirel analiz ve miidahaleler queer pratigin en 6nemli mesele-
lerindendir.3* Dahas1 queer kiilliyatin hazza "onu etik bir t6z olarak"
ele alarak yaptig1 Foucaultcu vurgu —sanatcinin iiretim pratigini erotik
bir disavurum olarak tanimladigimiz takdirde— sanat, performans ve
queer-lik arasinda ontolojik bir yakinlik varsaymamizi saglar.35 Benim
"queer sanat" mefhumundan anladigim, bedensel ve seksiiel olan1 go-
riinmezliginden ¢ikarip isaretleyen, yeniden cisimlestiren ve madde-
sellestiren bir edimsel (performatif) niyet iceriyor. Dolayisiyla bu bag-
lamda queer, bir kimlik kategorisini degil spesifik bir elestirel yoneli-
mi ve bu yonelimin icerdigi spesifik bir iligkilenme bi¢imini tanimli-
yor. Queer-lestirmenin (queering) ise, karsi-edimsel bir miidahale ola-
rak, heteronormatif géndergenin dayandig referanslarin mesruiyetini
sarsmak gibi bir amactan yola ¢iktigini diisiiniiyorum. Dolayisiyla bu
yazida "queer sanat" tabirini, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kategori-
lerini inatla elestirip onlara miidahale etmeyi miimkiin kilan, hem sa-
nat¢inin hem elestirmenin boylesi bir miidahaleyi sahiplenmesine im-
kan taniyan esnek ve adeta bog(altici) bir gosteren olarak kullanmak
istiyorum. Seymen'in sanat pratiginin benzer bir edimsel giizergahta
yiirtidiigiinii diistinliyorum. Seymen bana queer kuraminin ve ona ilis-

33. Mieke Bal, Travelling Concepts in the Humanities: A Rough Guide, Lon-
dra ve Toronto: University of Toronto Press, 2002, s. 61.

34. Judith Butler, Bodies That Matter: On the Discursive Limits of "Sex",
Londra: Routledge, 1993, s. 48-9.

35. Michel Foucault, "On the Genealogy of Ethics: An Overview of Work in
Progress", The Essential Works of Michel Foucault Volume 1, Ethics: Subjectivity
and Truth, Robert Hurley (haz.), Londra: Allen Lane, 1997, s. 253-80.
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kin pratiklerin aracsallastig1 mecralarin hegemonik bir evrenselcilik-
ten ziyade sOylemsel olarak sabitlenmeden seyahat edebilen ve sinsice
doniisebilen bir edimsellik ihtiva edebilecegini hatirlatiyor. Sanatgi,
Bir Pasanin Portresinde, bedeni militarist erkekligin silah1 tarafindan
penetre edilen bir hazne (receptacle) olarak edimsel ve hatta skatolo-
jik bir bicimde kullamiyor ve hegemonik giiciinii bedensizliginden
alan erilligi yeniden maddesellestiriyor. Dolayisiyla Seymen'in Mii-
ren'in portresini resmederken iistlendigi giindem, Miiren'i "dolabin-
dan ¢cikarmak" degildir. Eser toplumun hayal ettigi queer bir karsilag-
may1 yeniden kurgular, milliyetgilikle ve onun millet ve cinsiyet ola-
rak tesis ettigi seyle yiizlesen bir elestirel failligin pesindedir.
Heteronormatif erilligin kurucu endiselerinden biri, bedensel iire-
tim endisesidir, bir disavurum anksiyetesidir. Calvin Thomas'a gore li-
minallesen bedensellige dair duyulan korku, "i¢sellestirilecek bir etki-
den (influence) ziyade, digsallastirilacak bir bedensellikten (exfluen-
ce, excorporation) korkmanin, akisa ve akiskanliga dair hissedilen ge-
nel bir anksiyetenin, sadece bedenden disar1 ¢ikana degil bedenin ken-
disinin disa agilma hallerine de yonelen bir tedirginligin sonucudur".3¢
Thomas soyle devam eder: "Disavurumdan/dissallastirmadan ¢ikan
eril liretkenlik yikim ve tahriptir, 6ldiiriilebilir bir 6teki arayisidir” ve
boylesi bir liretkenlik ancak erkek bedeni "bedensel bir fonksiyon ola-
rak yazildig1" takdirde tersyiiz edilebilir: bir erkeklik yaziti icrasiyla
(écriture of masculinity).’” Bu baglamda, Seymen'in portresinde silaht
atese verme edimi erkek orgazmina paralel olarak kodlanir ve eril
tiretkenlik hem bogalma hem penetrasyon iizerinden tetik¢inin taban-
casinda cisimlesir. Performanstaki ates agma eylemi, eril bedensel di-
savurum/digsallastirma olarak ele alinabilecek bir ejakiilasyon meta-
foru (ejaculation-as-excorporation) sunar. Ancak burada kullanilan,
sanatsal liretime ickin eril arzu/haz metaforu bagka tiirlii isler: Hem
sanatcinin failligi/iktidariyla kurulan elestirel iliski hem de eser-sa-
nat¢i/eser-izleyici arasinda kurulan kargiliklilik iliskisi, Pollockgu ak-
siyon/hareket resmi kiilliyatinin isaret ettigi soyut disavurumculuktan
farklidir. Eser, eril olani, inkar ettigi 6tekisiyle yiizlestirir ki sanat¢inin
sahneledigi karsilasmada s6z konusu "queer 6teki" onu inkér eden ta-

36. Calvin Thomas, Male Matters: Masculinity, Anxiety and the Male Body on
the Line, Urbana: University of Illinois Press, 1996, s. 13-4.
37.A.g.y.,s.18.
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rafindan "delinerek", penetre edilerek viicuda ge(tiri)lir ve belirir. Sey-
men soylentiden ibaret bu mizahi "asker ile escinsel" karsilagmasini,
mizansenine homoerotik bir sadomazosizm ekleyerek yeniden can-
landirir. Portrenin olusum siireci ve bu siirecin icerdigi penetrasyon ve
karsiliklilik soylemidir eserde karsilikli erotik bir evren yaratan. Aci,
viicut verir. Tuvaldeki Miiren, vuruldukg¢a biiyliyen, askinlasan bir haz-
ne, bir sodomitik yiice islevi goriir.38

Seymen'in eseri tlizerindeki iktidarinin ve bedensel isgiiciiniin go-
riiniir tek kanit1 olan Miiren eskizi, sergi alanimi kursun deliklerinden
ibaret olan panele birakir, iktidar tetik¢iye teslim eder. Sanatc¢inin ik-
tidarini tetik¢iye devreden (sanattan konvansiyonel olarak beklenen el
hiinerini silah hiinerine devreden) ve kendini ortadan kaldiran failligi,
portrenin i¢eriginin gondermede bulundugu hakim militarist erkeklik
sOylemini stratejik bir bicimde yeniden canlandirmasina yardimci
olur. Boylece sanatcinin eserinde "vicdanen feragat ettigi [failligi]",
"vicdanen reddettigi erillige" de isaret eder.?® Baska bir deyisle, sanat-
¢t kendi el emegini ortadan kaldirarak, eser lizerindeki tahakkiimiinii,
sahipligini, vicdanen yenilgiye ugratir. Yaratim siireci stratejik bir bi-
cimde ego-yikici hale gelir: Bu bir "kendinden vazgecme", "kiiltiirel
otorite ile ilisigini kesme" eylemidir. Bu eylemin, Bersani ve Dutoit'
nin savunduguna paralel olarak, "sanatin kendi ahlaki ve epistemolo-
jik otoritesini saglamlastirmasini bekleyen bir kiiltiiriin kibrine hizmet
etmeyi" reddettigi soylenebilir.*0 Sonug olarak, normatif erkeklik, hem
"asker"i canlandiran tetik¢inin penetrasyonuna maruz birakilan ve

38. Sally R. Munt, Queer Attachments: The Cultural Politics of Shame, Hamp-
shire: Ashgate, 2008, s. 223-4.

39. Calvin Thomas, "Must Desire Be Taken Literally?", Parallax 8: 4, 2002, s.
49.

40. Leo Bersani ve Ulysse Dutoit, Arts of Impoverishment anabaglikli, Beckett,
Rothko ve Resnais analizlerine yer verdikleri eserlerinin, "Sanat ve Otorite (Art
and Authority)" isimli girig boliimiinde sdyle derler: "Yenilgi, kendini soyma ve ik-
tidardan feragat etmeye uygun bir siyasi ve kiiltiirel direnis/yenilenme bi¢imi ta-
hayyiil edelim. Hiikmedilmemis bir yerde kaybolmak ya da dagilmak ve iligkilerin,
dagilmis bir egonun s6z konusu yerdeki hareketlerinden nasil etkilenecegini dik-
katli bir sekilde kaydetmek, mekan mefhumunu sahiplenilebilir nesneler ve 6zneler
toplam1 olarak goren goriisiin tahripkar etkilerini tersine dondiirmek i¢in bir bag-
langic¢ olabilir. Otoriter bir merkez olmazsa, yoksullagmis ve dagilmis benlik yeri
belirlenemeyecek bir hedef haline gelebilir. ... Bdylesi bir 'iktidarsizlik'ta bir 'kud-
ret' bulunabilir mi?" Bkz. Leo Bersani ve Ulysse Dutoit, Arts of Impoverishment:
Beckett, Rothko, Resnais, Chicago: University of Chicago Press, 1993, s. 8-9.
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portrenin nesnesi olan Zeki Miiren, hem de kendi katilimini tetik¢iye
devreden sanatc¢i Seymen araciligiyla iki kere, vicdanen, reddedilir.

Seymen'in bu yapitta el emeginden vazgecerek sorunsallastirdigi
sanatci failligi, desenlerinde bambagka bir aragsalliga kavusur. Sanat-
c1, kagit lizerine miirekkeple resmettigi desenlerinde, "hata affetme-
yen" ve icerdigi ince detaylarla yorucu bir is¢ilik gerektiren performa-
tif bir evren kurar. Bir Paganin Portresi'nde icra edilen "faillikten vaz-
gecis" bu desenlerde yerini, tagskinlasan, asiri-listlenilmis, ¢cagdas sa-
nat piyasasinin 6zendirdigi liretim hizinin ve kapitalist zamansalligin
belki de kolayca hos goremeyecegi yogun bir emek ritiieline birakir.
"Vatan" mefhumunun, sirtinda tagidigiyla devrilen ve kirilganlasan bir
erkek bedeniyle adeta cisimlestigi Patriot; polis siddetinin ve iskence-
nin ciceklerle ve kelebeklerle birlikte resmedildigi, aci ile hazzin, ya-
sam ile 0liimiin arasindaki normatif zitligin adeta queer bir sahadet an-
latisiyla sarsildig1 Tatli Anilar 1, Tath Anilar 2 ve Serva Ex Machina,
buna Ornek teskil eden yapitlardir. Desenlerin igerikleri gbz oniinde
bulunduruldugunda, sanat¢inin stratejik olarak asirilastirilmis el eme-
g1 ve iscilik icrasim erotiklestirilmis bir SM performans olarak oku-
mak kolaylasir.

Bir Pasanin Portresi'ne geri donersek, Seymen'in kiiltiirel bellek-
ten 6diing aldig1 bir hikdyeyi "arkasindan" (from behind) okudugu
sOylenebilir. Eger "penetre edil(ebil)en, hazzin akisina maruz kalan be-
den" imgesi, erkek bedeninin normatif tahayyiiliiniin kurucu disiysa
ve eger "her temsil, halihazirda erotik diisiinceden viicuda geliyorsa",
eril olanin "arka"s1 muktedir aklin "arka"sma baglanir.#! Sanat¢inin

41. Bkz. Jonathan Kemp, "Schreber and the Penetrated Male", Deleuze and
Queer Theory, Christiani Niggiani ve Meryl Storr (haz.), Edinburgh: University of
Edinburgh Press, 2009, s. 156. Burada Kemp'in ilham kaynag1, Deleuze'iin felsefe-
yi tarif edisindeki erotikadir. Deleuze icin felsefe "bir ¢esit livatadir (a sort of bug-
gery), ... tersten/arkadan alan bir tasavvurdur (an immaculate conception ... taking
Jfrom behind —burada bir s6z oyunu vardir ¢iinkii 'conception’ hem tasavvur hem de
gebelik anlamina gelir ve 'immaculate conception' kavrami Meryem'in 'glinahtan
arinmis gebeligini' ifade eder, ¢.n.)." Bkz. Gilles Deleuze, Negotiations 1972-
1990, cev. Martin Joughin, New York: Columbia University Press, 1995, s. 6. Sa-
natsal yaraticiligin, liretimin, analli§in ve ejakiilasyonun kavramsal kesisim nokta-
larindan hareketle kaleme aldigim benzer bir tartisma icin, Gilbert & George'un
eserlerini tartigtigim makaleye basvurulabilir. Bkz. Ciineyt Cakirlar, "Masculinity,
Scatology, Mooning and the Queer/able Art of Gilbert & George: On the Visual
Discourse of Male Ejaculation and Anal Penetration", Paragraph: A Journal of
Modern Critical Theory 34: 1,2011, s. 86-104.
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yorumunun "arkadan"lif1 portrenin "arka" cephesinde, yani kicinda,
cisimlesir. Lille'de Istanbul, Traversée kapsaminda sergilenen Bir Pa-
sanin Portresi, izleyicinin gorsel ve bedensel olarak tahta panele hem
onden hem arkadan erismesini miimkiin kilacak bir sekilde yerlestiril-
misti. Bu "¢ift-yiiz" etkisi sayesinde, Seymen'in portresini iki boyutlu
sabit bir nesne olarak degil, erotik ve skatolojik bir hacim kazandiril-
mis et ya da bir beden olarak gérmemiz miimkiin. Kursunlarla delin-
mis tahta panelin sergi alaninin ortasina yerlestirilisi, portrenin arka-
sin1 bir ikinci portre haline getiriyor ve panelin arkasindaki ayakli des-
tege diismiis, orada birakilmig talas kalintilar1 eserdeki ortiik homo-
erotizmi anlamamiz1 daha da kolaylastinnyor. Bu arka-yiiz, eserdeki
(anal) penetrasyon metaforunu da kuvvetlendiriyor. Bir bagka deyisle,
eserin "arka" deliklerinden dokiilen talaslar, Seymen'in sabotajinin
(homo)erotik damarint hissettiriyor izleyiciye. "Arka" hem bedensel,
hem epistemolojik bir mecra haline geliyor. Dolayisiyla Seymen'in
portresi, Zeki Miiren'in konusulamayan "arka'sin1, militarist s0ylemin
"arka'sina attig1 her bedeni, her beden uzvunu ve her bedensel hazzi
ozenle ve kurnazca amimsatiyor bizlere. Bir tetik¢i ile birlikte.

Bu yaziya baslarken tartistigim /#tifak isimli eserde bayrak iizerine
islemenin kullanimi, Seymen'in Arif Nihat Asya'nin Bayrak baglikl si-
irini SM maskeli bir siinnet ¢cocugu kiliginda yeniden yorumladigi Bir
Siir icin Performans — 2 (2007, Performance for a Poem 2) adl1 eseri
ile birlikte tartisildiginda kargimiza kuskusuz daha derinlikli bir anali-
tik cerceve cikar.#2 Sanat¢inin performans esnasinda agzinda tuttugu
aparat, sesini siiri seslendirirken bozarak aktarir. Video, Seymen'in
performansini canli olarak belgeler ve seste elde edilen distorsiyonla
birlikte bedenin gorsel aktarimini da bozar. Ses ve imaj kaotik bir gii-
riiltii haline gelir. [ttifak'ta bayragin incelikli bir estetik stratejiyle bir
ortam olarak sahiplenilisi yerini, bayrak imgesini kutlayan Arif Nihat
siirindeki milliyet¢i tagkinligin abartili ve agresif yorumuna birakir:

Ey mavi goklerin beyaz ve kizil siisii,
Kizkardesimin gelinligi, sehidimin son ortiisii!

42. Iki videodan olusan bu performans serisinin ilki (Performance for a Poem)
Faruk Giirtunca'nin "Bu Aslana Dokunmayin" isimli siirinin icrasim belgeleyen
bir video ¢alismasidir. Milliyet¢i siirin kullanimu ilizerinden icra edilen stratejik te-
melliik, gorsel-isitsel tahrifin canli kaydi ve sadomazosist mizansen her iki perfor-
mansta da benzer temel islevlere sahiptir.
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Isik 151k, dalga dalga bayragim,
Senin destanini okudum, senin destanini yazacagim.

Sana benim goziimle bakmayanin
mezarini kazacagim.

Seni selamlamadan ugan kusun
yuvasini bozacagim.

Tarithim, serefim, siirim, her seyim:
Yer yiiziinde yer begen!

Nereye dikilmek istersen,

Soyle, seni oraya dikeyim!43

Seymen'in bu performansta iistlendigi beden imgesi "memleketin
emanet edildigi evlat/ogul" figiiriine atifta bulunur, bu imgesel figiirii
devlet ideolojisinin erillik rejiminin ete kemige biiriindiigii beden ola-
rak kodlar; heteronormativitenin, hegemonik erkekligin, militarizmin
ve milliyet¢iligin kiymetli bedeni olarak. Stinnet olmanin, erkek ¢ocu-
gun "erkek/adam olma"ya dair cinsiyetli bir farkindalik edindigi, ritii-
ellestirilen, toplumca onurlandirilan bir geleneksel pratik oldugunu ha-
tirladigimizda, sanat¢inin performansinda giyindigi kostiimiin Ttirki-
ye'de Kkiiltiirel olarak baskin bir bi¢cimde siirekli kutlanan erkeklige/
erillige dair kuvvetli bir referans noktasi teskil ettigini sdyleyebiliriz.
Seymen'in manipiile edilerek bozuk aktarilan sesi milli bayramlarda si-
ir okuyan 6grencilerin i¢li performansini izleyiciye hatirlatmakla kal-
maz, videoda yaratilan rahatsiz edici gorsel-isitsel atmosfer araciligy-
la bu performanslardaki normallestirilmis milliyetci tagkinlikla, i¢sel-
lestirilmis siddetle yiizlestirir. Hegemonik erkeklik ile milliyetciligin
zorunlu olarak kesistigi bu kiiltiirel mecranin ehlilestirme ve terbiye et-
me teknolojileri, performansin sadomazosist soyleminde aragsallagir.

Seymen'in performansinin videografik aktarimindaki gorsel ve
isitsel medyaya yapilan miidahale eszamanli bir bicimde icra ediliyor.
Sanat¢i, canli olarak icra edilen ve aktarilan performansta, kendisini
bedensel olarak seyirciden uzaklastirarak ve bedenine erisimi sadece,
manipiile edilip (bozulup) aktarilan bir gorsel-isitsel ortam araciligiyla
miimkiin kilarak olusturdugu performatif diizenegi sdyle analiz ediyor:

43. Videoda siirin Ingilizce cevirisine altyazilarda yer verilmistir.



VICDANEN, TERSTEN 587

Performans esnasinda izleyicilerle ayni bina i¢inde ama onlarin gireme-
digi baska bir odadaydik. Miha ve Metka giivenlik kameralar1 ve mikrofon-
lar araciliiyla kaydettiklerini canli olarak bozup, manipiile ediyorlar, bu
canli islem ise projeksiyon ve hoparlorler araciligiyla izleyiciye ulastirili-
yordu. Videolar iizerinde hicbir dijital islem uygulanmadi, her sey o perfor-
mansta gerceklesti, sonradan sadece altyazilar1 ekledik. Bir anlamda "halka
kapali" ideolojik karargihlarda oldugu gibi.*4

Eser bir bakima medyanin ideolojik bir aygit olarak gorsel-isitsel
aktarim islevinin normallestirici etkilerini tersine ceviriyor. Seymen
ve son:DA ekibi, Asya'nin siirinin sahadet giizellemesini yeniden iiret-
mek yerine, sz konusu siire gomiilii milliyet¢i hissiyattaki siddeti
gorsel ve isitsel olarak abartip taskinlastirarak, sapkinlastirarak ifsa
ediyor. S0z konusu hissiyat sanat¢i tarafindan ne kadar yiiksek ve tag-
kin bir sesle seslendirilirse, aktarilan ses ve videografik imge o kadar
fazla kaotikles(tiril)iyor ve bozuluyor. Siinnet cocugunun onuruna ve
kirillganlhigina yapilan abartili vurgu milliyetgiligin cinsiyetli sdylem-
lerini queer-lestiriyor.

"Queer estetik" kavramimin sadece kimlik temelli bir direnis gii-
zergahi aramak yerine elestirel miidahaleye ve muhalefete dair yeni
iligkilenme bigimlerinin kesfine atifta bulundugunu soyleyebiliriz.
Ikinci dalga queer kuramin iliskisellik /sosyallik vurgusunun, "cinsel-
ligin yam sira 1k, toplumsal cinsiyet, sinif, milliyet ve dine dair daha
genis bir toplumsal elestiri alanini harekete gecirmek ve normallesme-
yi ¢esitli 6zdesim rejimlerinin kesistigi kavsak noktalarinda ¢oklu ba-
kis agilarin1 bulusturarak yeniden diisiinmek" olarak tekrar formiile
edilmis bir giindemden kaynaklandigini diisiiniiyorum.#> Seymen'in
sanatinin cagdas Tiirkiye'ye yaklasiminda buna benzer bir elestirel
vurgu goriiyorum. Sanatci, "queer pratik" kavramini sadece yerel si-
yasi baglam lizerinde 1srar eden bir pratige degil, elestirel kuramin ve
kiiresellesen ¢agdas sanat piyasasinin jeopolitigine dair duyarlilik ta-
styan bir nesne olarak islev goren, "bolgeselligini" yerelci bir tutucu-
luktan kurtaran performatif, muhalif bir queer estetige uyarliyor.

Bu tartismay1 Seymen'in Isimsiz'i ile sonlandirmak istiyorum. Sa-
nat¢inin Sotheby's'in Londra'da diizenlenen Cagdas Tiirk Sanati mii-

44. Uncu, "Otoritenin tiim 'ikna odalar1’ bu sergide”, a.g.y.
45. David Eng, Judith Halberstam ve Jose Esteban Mufioz, "Introduction:
What's Queer about Queer Studies Now?", Social Text 84-85: 3-4, 2005, s. 4-5.
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zayedesi icin hazirladig1, pembeye boyanmus kelebek heykeli Isimsiz
(2010), kelebegin el bombasi biciminde yorumlanmis goévdesiyle
oliimlii bedene, zahmetli bir gecmisi iistlenen fani giizellige ve dahast
sehitlik soylemine iligkin devasa bir alegorik nesne sunar. Heykel,
Seymen'in desenlerindeki kelebekleri animsatir. Sanat¢inin desenle-
rindeki erotik evren Oliimle ve aciyla vicdanen, "tersten" bir iliski ku-
rar. Desenlerde aciya, siddete, iskenceye ve/veya oliime iligkin kuru-
lan mizansenin ¢igeklerle ve kelebeklerle adeta siislenmesi, giizel ola-
nin ya da hayata dair olanin 6liimlii kirllganligini vaat etmez izleyici-
sine. Tam tersine, acinin ve 6liimiin, ve 6znenin kirllganligimin giizel-
ligini ve giiciinii gosterir. Dolayistyla, Isimsiz'deki kelebek, bir yandan
arzu ve hatta "kavga" soylemini dliimciil bir giizellik iizerinden kurar-
ken, diger yandan kulagima her 6liimlii 6znenin kendi yagsaminin sa-
natcisi olma sorumlulugunu fisildiyor. Pembe kelebegin Londranin
merkezinde, Old Bond Street'te, Sotheby's vitrininde adeta bir canli
bomba olarak sergiledigi varlik, hem iiretildigi cografyadaki 6liim ve
sahadet kiiltiiriinii sahiplenip elestiriyor, hem de uluslararasi seyaha-
tinde farkli anlamlara acabiliyor kendini. Bu yazi, ¢cagdas sanat prati-
ginde ve elestirisinde tam da boylesi bir estetik dinamizmin, bir queer
gocebeligin imkanlarini sorgulamaya calisti.



