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1927de New
York’ta bir
vodvil evi
olarak acilan
Adonis
Theatre, 70’ler
ve 80’lerde
popiiler bir
gey porno
sinemasi

& “cinsel
eglence
parki”ydi.

Acik Dolap

1970°’Li VE 80°’Li YILLARDA DUNYANIN PEK COK YERINDE BiR HAYLI
POPULER OLAN SEKS SINEMALARI, ERIiL ARZUYU VE HAZZI GOZDEN
BEDENE, BAKISTAN SEKSE KAYDIRARAK GENIiSLETMELERIYLE, SINEMA
SALONLARI TARIHINDE AYRIKSI BiR DENEYiMiN MEKANLARIYDI.
CUNEYT CAKIRLAR

Gorkemli bina
1995’te yikildi.

ALTYAZI

TEMMUZ 2020

eks filmleri oynatan
pejmtrde bir sinemada
makinistlik yapan Sabit’in
sektordeki sohretini
kaybeden seks/porno
yildiza Zerrin Oz’le
kurdugu takintili iliskiyi konu alan
Renkli-Ttiirkce, seks sinemalarini bir
sosyallesme mekani olarak ele alirken
bir erkek ergenligi hikayesi anlatiyor
izleyicisine. Filmde sinema salonu,
hem homososyallik ile homosekstiellik
arasindaki gerilim dolu ayrimlarin belir-
sizlestigi bir eril deneyim alani, hem de
yersiz yurtsuz erkeklerin barindig: bir
mekan olarak sunuluyor izleyiciye. Sabit
soyle diyor filmde: “Karanlikta daha iyi
diis kurarsin. Perdede film oynarken,
kafanda kendi filmini oynatirsin. iki
film tist tiste oynar.”

Sabit’in izleyicilikten anladig sey, bir
noktaya kadar Laura Mulvey’nin ‘eril
bakig’ kavramiyla birlikte diigiiniilebilir.
Mulvey bize eril 6znenin “kafasinda
oynattigi filmin”, perdede oynayan
filmin temsil sistemine gomiilii, ideo-
lojik ve cinsiyetli bir bakigin tirtini
oldugunu soyler. Mulvey’nin ‘eril bakis’
tartigsmasinda, Sabit’in izleyicilik dene-
yimini anlatirken tahayyiil ettigi “list
iste oynayan iki film” i¢ ice gecer. Eril
bakisi kurumsallastiran ve sinemay1
ideolojik bir aygit yapan, bu i¢ iceliktir
Mulvey'ye gore. Ancak “seks sinemalar1”
s0z konusu oldugunda, bir mekan ve
aygit olarak sinema, izleyicilik deneyi-
mini seksle sosyallestirerek eril arzuyu
ve hazz1 gozden bedene, bakistan sekse
kaydiriyor, genisletiyor. Sinema salo-
nunda “carka cikan” (cruising) eril beden

icin perdede oynayan film, 6znenin
bakigiyla tizerinde tahakkiim kurdugu
bir temasaya degil, cinselliginin kimlik
tanimayan tekinsiz akigkanhgini
orttigu bir gorinti bulutuna dontiyor.
Dolayisiyla “seks sinemalar1”, perdede
gosterdigi seksle izleyicilerini hem
tahrik eden hem de koruyan acik bir
dolap (closet) gibi isliyor adeta. Sabit’in
Zerrin Oz’le sinema salonunda bulus-
masi ve iki karakterin bu izbe sine-
madan Istanbul’un terk edilmis tarihi
yeralt1 tiinellerine dogru yol aliglars,
Renkli-Tiirk¢e'nin “seks sinemasi”
temsilini bir ergenlik fantezisinden
kiilttrel bellegimizde yer eden, kolektif
olarak inga edilmig bir zaman-mekana
tasiyor.

ORJININ BELGESI

Renkli-Tiirk¢enin finalinde belirginlesen
kiiltiirel bellek referansinin bagka bir
vechesi, Jacques Nolot'nun La Chatte a
Deux Tétes filminde konu edilen porno
sinemasinin gey, travesti ve transsek-
stiel izleyicileri araciligiyla karsimiza
cikar. Nolot tematik olarak bellege,
oliime, yaslanan bedene ve gey cinselli-
gine odaklanan otobiyografik bir ticle-
menin ikinci filmi olan La Chatte’ta,
Fransiz sinemasindaki yerlesik siirsel
ve toplumsal gercekeilik akimlarini bir
araya getirip sentezler. Filmde sinema
salonu, baskin heteronormatif diizenin
disladigi kuir 6znelerin bulustugu,
sevistigi, asik oldugu ve kavga ettigi

bir mekan olarak sunulur. Nolot'nun
kullandig1 sinematografi ve anlati

stili, bir yandan adeta antropolojik bir
bakisla bu mekandaki beden ve seks
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[ a Chatte a Deux
Tétes'te sinema salonu,
heteronormatif duzenin
disladigr kuir 6znelerin
bulustugu, sevistigi, asik

oldugu ve kavga ettigi bir
mekan olarak sunulur.

trafigini bir orji olarak belgelerken, diger
yandan mekan i¢indeki bu kalabalik
“cark” ve seks sahnelerinin anonimleg-
tirdigi bedenleri once sinema salonunun
disina ¢ikarir, sonra onlar: gise memu-
ruyla sosyallestirerek derinlikli birer
karakter haline getirir.

SINEMA SALONU

Filmin iki merkezi karakteri
Nolotnun kendisinin oynadigy, elli-
lerindeki pozitif (HIV+) gey izleyici ile
gise memuru rolindeki kadindir. Gise
memurunu filmin en kuir karakteri
olarak gormek miimkiin. Film boyunca,
bir yandan [diiz (straight) ya da gey]
erkekleri travesti ve transsekstellerle
seks yapmaya tesvik ederken diger
yandan Nolot ve digerleriyle flort edip
kendisine bir orji ayarlamaya ¢alisiyor.
Gise memurunun bilet kesip sohbet
ettigi karakterler, bize kuir bireylerin
A1Ds-sonrasi tanikliklarina dair bir
pencere acarken, cinsel kimlik kate-
gorilerine duyulan aidiyeti yas, sinif,
trans/cis, gey/duz, ve tasra/sehir
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ayrimlari tizerinden
sorgulamamizi sagliyor.
Karakterlerin cinsel
deneyim ve 0zdesimle-
rinin cesitliligi, sinema
salonunda girilen iliski-
lerde de kendini goste-
riyor ki sinema salonu,
kimliklerin kategorik
ayrimlarinin muglak-
lastig1 ve anonimles-
tigi, cinsel arzuyu ozel
alandan kamusal alana
tagiran sosyal bir mekan
olarak cikiyor karsimiza.
Renkli-Tiirk¢e'nin Sabit’i

Zerrin Oz’e kavusturan finali karakter-

lerini sinema salonundan istanbul’'un
yeralt1 tiinellerine dogru stirtikleyip
soyutlarken, Le Chatte’in finali karak-
terlerini sinema salonundan sokaga
tagtyor ve gise memuruna da bilet
kestigi Nolot ve geng tasrali bir oglanla
bir randevu vaat ediyor. Dolayisiyla,
Nolot'nun da bir “cark mekani” olarak
sinemay1 bir “acik dolap” olarak
tahayyul ettigini soylemek miimkiin.
Tahrik ve davet eden, kimlik bozan,
sosyallestiren ve kuir iliskileri
harekete geciren ve onlari koruyan bir
acik dolap.

FANTEZi VE GARK

2000’lerin bagindan ve birbirinden
oldukea farkli iki ulusal baglamdan
orneklerle, bir fantezi ve “cark”
mekani olarak sinema salonunun
cesitli temsillerini kisaca deger-
lendirdik. Ancak, az bilinen minor
filmler tizerinden yaptigimiz bu

TEMMUZ 2020

Renkli-Tirkce

Sinema salonunda “carka
cikan” eril beden icin
perdede oynayan film,
cinselliginin tekinsiz

akiskanhgini orttugu bir

goruntu bulutuna donuyor.

kisa degerlendirme, porno sinemala-
rinin spesifik olarak gey bir kiltiirel
pratige isaret eden AIDs-Oncesi tarihsel
arka planini unutturmamali. Samuel
Delany’den Jeffrey Escoffier’a bircok
arastirmaci yazarin ve edebiyatcinin
calismalarina konu olmus, 70’ler

ve 80’lerde aBD’de isletilen bu sine-
malar, sauna ve disko kiiltiirlerinin
tarihlerinde de gorebilecegimiz gibi,
cinselligin ve siniflar-arasi sosyal-
ligin birbirini diglamadan bir arada
isledigi, hatta ic ice gectigi, titopik gey
mekanlar olarak degerlendirildi. Basta
A Night at the Adonis olmak tizere bu
sinemalar: konu alan, 1980’ler civarinda
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A Night at the Adonis

1990 lardaki AIDS krizi
sonrasl itibarsizlastirilan ve
cogu kapatilan sinemalar,
gey literaturde kulturel
miras olarak sayilir,

ADI GECEN
FiLMLER

Renkli-Tiirkce
(1999)
YON: AHMET
CADIRCI

La Chatte a
Deux Tétes
(2002)
YON: JACQUES
NOLOT

A Night
at the Adonis
(1978)
YON: JACK
DEVEAU

uretilmis porno filmleri, bir mekan
olarak sinemanin sadece kitlelerin
manipiile edildigi ideolojik bir aygit
degil, kuir ozneler icin kiiltiirel pratik-
lerin iiretimine araci olan alternatif bir

kamusal alan olabilecegini gosterir bize.

1990’lardaki A1Ds krizi sonrasi itibar-
sizlastirilan ve cogu kapatilan bu sine-
malar, gey literatiiriinde kiltirel miras
kabul edilir. Bu sinemalarin izleyicisine
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bir zamanlar cesitli sekillerde sundugu
bu “carka miisait” acik dolap, yerini
bagka kuir mekanlara (ve ekranlara)
birakmis ve birakacak olsa gerek. Sosyal
olan1 yeniden diistindiigiimiiz bu yeni
pandemi krizinde, seksin kiiltiirel
tarihinin seyrini hatirlamak bize yeni
ufuklar acabilir. m
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